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Constantin Berariu – protagonistul luptei pentru oficializare  

Abia în anul 1925, când a expirat perioada de închiriere a clădirii Teatrului din 

Cernăuți de către autoritățile teatrului german, românii au dobândit dreptul de a numi 

la cârma acestei instituții culturale un director român: Constantin Berariu. Cunoscut ca 

înflăcărat luptător pentru idealul național românesc, prin „multiplele sale preocupări”
1
, 

Constantin Berariu s-a arătat demn urmaș al familiei berarienilor din care a descins. 

Străbunicul său, Ieremia Berariu, provenea dintr-o familie de grăniceri bănețeni. La 

Șcheia, unde se stabilise pe vremea generalului Ezenberg, direcția școlii a modificat 

forțat numele de familie al fiilor săi, pe atunci elevi, din Berariu în Ieremievici. Abia 

peste o generație, tatăl lui Constantin, Artemie Ieremievici, a izbutit, după nenumă-

rate încercări, să redobândească numele strămoșesc de origine al familiei, lăsându-l 

moștenire urmașilor. Astfel, Constantin Berariu, născut Ieremievici, a cunoscut încă 

din copilărie succesul redobândirii unei valori pierdute, dar și conștiința unor valori 

identitare pe care avea să le promoveze întreaga viață. Crescut și educat în familia 

preotului Artemie Ieremievici din satul bucovinean Ceahor, unde vede lumina zilei în 

anul 1870, Constantin a avut mereu ca model figura paternă care, „fără a se avânta în 

viața politică (...), cu fapta și vorba sa a încurajat orice mișcare naționalistă în 

Bucovina”
2
 și a trecut în cele veșnice la vârsta de 88 de ani, după ce a văzut realizat 

visul întregului neam bucovinean. În casa părintească a lui Constantin se adunau 

frecvent intelectualii cu idei progresiste din ținut, se preparau pansamente pentru ră-

niții din război, se discutau problemele limbii și culturii naționale. Tot aici a fost 

primit generalul Zadik, comandantul trupelor române de ocupație din Bucovina și, în 

repetate rânduri, au poposit membrii trupei teatrale „Fanny Tardini”, aflată în turnee 

                                                 
1
 Al. Iordan, Constantin Berariu. Schiță biografică. Extras din revista „Junimea literară”, 

anul XIX, nr.1-4, Cernăuți, ianuarie-aprilie 1930, p. 15. 
2
 Ibidem. 

Anuarul Muzeului Național al Literaturii Române Iași, anul XVI, 2023, p. 37-46 
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prin Bucovina
3
. Vița preoțească a lui Constantin Berariu provenea și din partea ma-

mei, Iuliana, fiica parohului Samuil Morariu Andrievici din Ceahor, renumitul Mitro-

polit Silvestru de mai târziu. Primind din copilărie o educație aleasă, în spirit religios 

și național, Constantin se încadrează în diferite mișcări naționaliste încă din anii stu-

denției și luptă întreaga sa viață pentru apărarea a tot ce este românesc. Astfel, până a 

ajunge în funcția de director al Teatrului Național din Cernăuți, Constantin Berariu își 

formează o profundă înțelegere a culturii și tradițiilor românești. După absolvirea li-

ceului german din Cernăuți, își ia licența la Facultatea de Drept a Universității din urbe, 

apoi, făcând stagiul militar la Viena, audiază cursurile Universității din Insbruck. 

E recunoscut ca un bun observator al peisajului socio-politic, ideile sale regă-

sindu-se în articole publicate în periodicele cernăuțene: „Gazeta Bucovinei”, „Patria” 

și „Deșteptarea”. Cercetează istoria drapelului românesc, despre care scrie texte inte-

resante și semnificative
4
 în broșura „Tricolorul Românesc”, apărută în anul 1901. 

Consacrându-se științelor juridice, devine profesor de drept la Universitatea cernău-

țeană, după ce își ia doctoratul în acest domeniu. Adept al concepțiilor de naționa-

lizare ale istoricului și profesorului universitar Ion Nistor, se încadrează în „Junimea 

literară” a acestuia, unde își publică versurile și foiletoanele.  

Activând în diferite domenii, răspândindu-și energia, talentul și puterea de 

muncă în preocupări diferite, în anul 1922 „... Constantin Berariu, pentru care idealul 

suprem era ridicarea pe toate căile a românismului – reușește să înființeze la Cernăuți 

un teatru național, al cărui prim director a fost”
5
. 

A fi directorul unui Teatru Național, dobândit prin luptă, cu puțină susținere 

morală și financiară din partea autorităților, cu multe obligații de îndeplinit, coabi-

tând mereu cu adversari de tot felul, prin diferite căi, presupunea un real sacrificiu 

personal făcut în numele culturii naționale. Activitatea sa de director al teatrului se 

împarte în două perioade: de la sfârșitul lui 1922 până la 1926 și de la 5 august 1927 

până la 19 octombrie, același an. Astfel, noțiunea de director interimar apare în câte-

va surse alături de numele lui Berariu. Unii cercetători îi consideră interimară funcția 

de director în a doua perioadă, cea mai scurtă, alții se referă la începutul conducerii 

teatrului, când instituția nu era încă oficial recunoscută. Însă terminologia adminis-

trativă ambiguă nu diminua responsabilitățile funcției; dimpotrivă, obligațiile erau 

destul de mari și de natură diferită, uneori depășind limitele activității normale ale 

unui director. Cercetătoarea Vera Molea, subliniind că, din septembrie 1922, Berariu 

                                                 
3
 Petru Grior, Un cărturar bucovinean – Constantin Berariu, articol accesibil online la 

adresa: www.art-emis.ro/personalitati/un-carturar-bucovinean-constantin-berariu, consultat în data 

de 13.11.2014. 
4
 Autorul anunță prima atestare documentară a Tricolorului, la 1 noiembrie 1765, sub domnia 

Mariei Thereza. 
5
 Al. Iordan, op. cit., p. 15. 

http://www.art-emis.ro/personalitati/un-carturar-bucovinean-constantin-berariu,%20%20(13
http://www.art-emis.ro/personalitati/un-carturar-bucovinean-constantin-berariu,%20%20(13
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devine „director onorific” al teatrului, îi caracterizează activitatea astfel: „Grea misie 

a avut acest om! Timp de trei ani a făcut numeroase memorii către ministerul de re-

sort prin care cerea să stabilească statutul de teatru național, să se angajeze o trupă 

permanentă, iar administrația statului să preia acest edificiu de la Primăria din 

Cernăuți”
6
. În asemenea condiții, rolul directorului devenea și mai complicat, com-

portând acțiuni de natură sisifică, energie și muncă risipite, adeseori, zadarnic într-o 

societate de un relativism politic debordant. Berariu a fost, mai întâi de toate, direc-

torul luptător care trebuia să dobândească recunoașterea teatrului și să-i demonstreze 

argumentativ existența. A pledat pentru oficializarea teatrului într-o perioadă când, 

neoficial, lupta pentru identitatea națională se intensifica, iar independența Bucovinei 

era mai degrabă un deziderat incert decât o promisiune fermă. 

Totuși, manifestând un curaj deosebit, Constantin Berariu, în condiții istovi-

toare, nu obosește, în clipe grele și dezamăgitoare nu renunță, și își urmărește, printr-o 

diversitate de mijloace, atingerea scopului. Astfel, izbutește nu doar să scrie neînce-

tate petiții autorităților, în rezolvarea chestiunilor organizatorice de mare importanță, 

dar și să articuleze profesionist activitatea propriu-zisă a teatrului cu toate aspectele 

presupuse de această activitate: trupă, program, public, asigurare scenică, salarii etc. 

Înțelege că are mare nevoie de trupele românești din țară, de aceea încheie contracte 

de colaborare cu Teatrele din Iași și București; actorii acestora din urmă și-au prezentat 

spectacolele pe scena Bucovinei, iar spectatorii din Cernăuți au avut astfel posibili-

tatea să vizioneze producții importante oferite de Compania Bulandra-Manolescu-

Storin, de două trupe ale Naționalului bucureștean, în frunte cu Ion Brezeanu și Maria 

Filloti, și, desigur, de Teatrul Național din Iași. Dovadă a unor concepții strategice, 

de perspectivă, în dezvoltarea teatrului, pe care le avea Berariu, este înființarea, în 

anul 1923, a Conservatorului de Muzică și Artă Dramatică în Cernăuți, gândit ca o 

„proprie pepinieră de actori”
7
 care ar fi garantat pentru viitor atât asigurarea din in-

terior a specialiștilor, cât și formarea de personalități și caractere în domeniul teatral. 

Dedicându-se cu toată puterea sa de muncă, dragoste și pricepere teatrului, 

Berariu a cucerit un loc de frunte în istoria teatrului din Bucovina, realizându-și 

scopul său măreț de a forma „un templu de cultură și propagandă națională”
8
.  

 

Petre Sturdza – animatorul trupei permanente 

O altă și nu mai puțin însemnată personalitate în istoria formării și existenței 

Teatrului românesc din Cernăuți a fost renumitul actor de teatru și film Petre Sturdza. 

                                                 
6
 Cf. Vera Molea, Teatrul Național din Cernăuți, de la entuziasm la nepăsare , articol 

accesibil online la adresa: www.historia.ro/sectiune/general/teatrul-national-din-cernauti-de-la-

entuziasm- 586790.html. 
7
 Ibidem. 

8
 Al. Iordan, op. cit., p. 15 

http://www.historia.ro/sectiune/general/teatrul-national-din-cernauti-de-la-entuziasm-%20586790.html
http://www.historia.ro/sectiune/general/teatrul-national-din-cernauti-de-la-entuziasm-%20586790.html
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Deși perioada de activitate a actorului în Bucovina este provizorie, cercetătorii amin-

tind doar în trecere despre acest director artistic, rolul său în desfășurarea evenimen-

telor antecedente perioadei de recunoaștere oficială a instituției nu poate fi negat, ci 

trebuie căutat nemijlocit în comună activitate cu directorul propriu-zis, Constantin 

Berariu. Realizările finale, respectiv cucerirea legitimă a titlului de instituție de stat 

cu un buget stabil, au fost posibile tocmai în perioada când tandemul acesta activa în 

strânsă colaborare, subordonându-se unui obiectiv general comun. În decembrie, anul 

1923, Petre Sturdza juca rolul principal în filmul românesc în cinci acte Țigăncușa de 

la Iatac, de Victor Beldiman
9
, rol care l-a propulsat la nivel internațional, alături de 

actorii Elvira Popescu, Dorina Heller, Ion Iancovescu, Tantzi Elvass, Leon Lefter, 

Maria Vecera, Grigore Mărculescu, Jean Georgescu, Nicolae Brancomir. De la 1 au-

gust 1925 îl regăsim director artistic în Cernăuți, la Teatrul pe care, în mod cert, 

actorul îl cunoscuse în prealabil, cu alte ocazii. Numirea lui Petre Sturza în funcția de 

director artistic al Teatrului din Cernăuți s-a făcut cu scopul de dezamorsare a situa-

ției de criză în care se afla teatrul bucovinean la acea vreme. O mică parte din expe-

riența celor „40 de ani în teatru”
10

, despre care va scrie mai târziu actorul, include și 

Teatrul din Cernăuți unde, împreună cu Berariu, a înființat prima trupă permanentă, a 

cărei stagiune din perioada 1925-1926 s-a deschis cu spectacolul Chemarea codrului 

de George Diamandy. Trupa era alcătuită din actorii Nae Bulandra, Luly Bulandra, 

Petre Bulandra, Alice Sturdza, Ecaterina Ionescu, Jeni Ioanim. Tot în această trupă 

au fost încadrați și câțiva studenți ai Conservatorului de Muzică și Artă dramatică din 

Cernăuți: Jules Cazaban, Nicolae Sireteanu și Laurențiu Mărgineanu.  

Formarea și activitatea trupei permanente de teatru a fost deosebit de însem-

nată pentru Teatrul din Cernăuți, dar minimalizată de Ministerul Culturii din București 

care, punând în fața teatrului cernăuțean cele mai stricte cerințe pentru a-și dobândi 

statutul oficial și a intra sub directa supraveghere a capitalei, nu a considerat trupa 

superioară din punct de vedere estetic. Aceasta a însemnat o lovitură puternică pentru 

întreaga echipă ce alcătuia Teatrul din Cernăuți la acel început de drum, în acea peri-

oadă de formare, instabilă și contradictorie. Și, deoarece în Bucovina interbelică, 

aproape orice început cu succes de natură național-românească era urmat de conflicte 

și dezbinări, relațiile dintre liderii instituției teatrale încep să se degradeze. Pentru a 

intra sub directa bugetare a Ministerului, teatrul era condiționat permanent de atin-

gerea nivelului național, de ridicarea culturii naționale teatrale, iar noua stagiune per-

manentă fusese evaluată ca nesatisfăcătoare din punct de vedere artistic. Acestea și 

multe alte disfuncționalități au dus la înrăutățirea relațiilor dintre liderii instituției, așa 

încât, „în urma unor neînțelegeri cu Petre Sturdza, Constantin Berariu își dă demisia 

                                                 
9
 Pe motivele nuvelei lui Radu Rosetti din Alte povești moldovenești. 

10
 Petre Sturdza, Amintiri. Patruzeci de ani în teatru. Cu ilustrații în text, [s.l.], 1940. 
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la 15 februarie 1926”
11

, iar primul director artistic și actorul de bază în scurt timp va 

părăsi Bucovina. Chiar dacă, aparent, Sturdza trece prin viața teatrală culturală locală 

asemenea unei scântei, rolul său rămâne unul însemnat. Actor în montări ale unor 

piese precum Copiii părăsiți, Papa Lebonnard, Judecătorul din Zalomeea, Cezar 

Biroteau (rolul lui Pillereault), Chemarea Codrului (rolul Postelnicului Costache), 

Doloroxa (rolul lui Ion Arnotă), Stingerea, Baltazar din Arlesiana ș.a., jucate în 

București, dar și în alte localități românești, apreciat la nivel internațional pentru fil-

mele Judecătorul din Zalomeea (1910), Țigăncușa de la Iatac (1923), Ciuleandra 

(1930), rămâne în istoria Teatrului Național din Cernăuți ca fondator și actor prin-

cipal al primei trupe proprii și permanente. Iar în relația cu directorul administrativ, 

Constantin Berariu, se cere menționat faptul că ambii lideri, semeni de vârstă
12

, inter-

sectându-și activitățile în spațiul cultural bucovinean din perioada interbelică, pără-

sesc această lume prea timpuriu, nedepășind perioada interbelică, respectiv scurta 

perioadă de existență a Teatrului Național din Cernăuți. 

 

Dragoș Protopopescu – primul director numit prin decret regal 

După demisia lui Constantin Berariu, director al Teatrului, acceptat și susți-

nut de autorități, devine Dragoș Protopopescu. Este primul director numit prin decret 

regal și cel care dobândește statutul și oficializarea teatrului ca instituție, decizia pri-

vitoare la titulatura de Teatru Național fiind semnată de Consiliul de Miniștri și pu-

blicată în „Monitorul Oficial”.  

Dragoș Protopopescu, originar din Călărași (n. 1892), a fost fiul profesorului 

de latină Constantin Popescu și al Octaviei Blebea. În orașul natal face școala prima-

ră, apoi își continuă studiile în București, la Liceul „Sfântul Sava”, devenind mai târ-

ziu student la Facultatea de Litere. Este considerat printre primii angliști români, de-

oarece, după ce-și ia doctoratul la Paris și Londra, ajunge în 1924, pentru o perioadă 

scurtă, doctor în filologie engleză al Universității din Sorbona. Peste un an îl aflăm 

profesor la Universitatea din Cernăuți și mai târziu director de Teatru. 

Inițiativele și transformările petrecute în perioada mandatului său au fost într-

adevăr importante și de mare răsunet. Introduce schimbări în sfera de activitate a tea-

trului, atât de nivel organizatoric, cât și repertorial. „O primă măsură pe care a luat-o 

a fost dizolvarea vechii trupe și crearea uneia mai performante”
13

. 

În scurta dar densa lui perioadă de conducere a Teatrului (15 februarie 1926 – 

1927, cu demisie la sfârșitul stagiunii), Dragoș Protopopescu, conștient de rolul defi-

nitor al specialiștilor calificați în dezvoltarea culturii, reușește să angajeze în activi-

                                                 
11

 Vera Molea, art. cit. 
12

 Petre Sturdza s-a născut la 23 noiembrie 1869, iar Constantin Berariu la 9 martie 1870. 
13

 Vera Molea, art. cit. 
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tatea teatrului din Cernăuți câteva figuri proeminente ale teatrului românesc: direc-

torii de scenă Victor Bumbești, Victor Ion Popa, Aurel Ion Maican și scenograful 

George Löwendal. Pe toți îi aduce din București convingându-i că vor găsi un climat 

propice teatrului la Cernăuți. 

Deschisă în septembrie 1926 cu spectacolul Trandafirii Roșii, de Zaharia 

Bârsan, stagiunea lui Dragoș Protopopescu a cuprins reprezentații cu spectacole pre-

cum Clopoțelul de aramă de Maurice Hannequin și Romain Coolus, Stane de piatră 

de Hermann Sudermann, Anonimul de Arnold Bach, Crimă și pedeapsă de Fiodor 

Dostoievski, Mugurul de Georges Feydeau, Kiki de André Picard ș.a. 

Coagularea unei trupe stabile cu repertoriul bine determinat a fost urmată de 

dotarea teatrului cu tehnică modernă „demnă de o scenă națională”
14

. Dacă până 

atunci piesele se jucau în aceleași decoruri, noua conducere a reușit să impună deco-

ruri și costume adaptate pentru fiecare spectacol. În domeniul lucrului cu actorii, în 

această perioadă se întreprinde o educație teatrală a acestora, astfel încât să poată 

dărui profesiei „o disciplină și o dăruire aparte”
15

. 

În vâltoarea noilor modificări de directori, scopul Naționalului rămâne, și 

pentru perioada lui Protopopescu, cel dintotdeauna: să dezvolte în români reflexul de 

a merge la teatru, să îi fidelizeze și să îi facă pe deplin conștienți de forța acestei arte. 

Teatrul devine rapid un instrument redutabil de răspândire a culturii și îndeosebi a 

limbii românești curate, literare. Primele piese din această stagiune au fost simple, 

nefăcând parte din marele repertoriu. Se urmărea ca piesele să fie mai întâi atractive 

și facile, pentru a fi montate într-un timp scurt.  

Însă, odată cu terminarea stagiunii, susținerea directorului general din partea 

autorităților este înlocuită cu învinuiri și subaprecieri, context ostil în care Dragoș 

Protopopescu ajunge să renunțe la acest post, repetând practic decizia directorului an-

terior. Independent de voința sa sau din proprie inițiativă
16

, Dragoș Protopopescu și-a 

dat demisia la sfârșitul stagiunii. 

Viața de după episodul Cernăuți nu e dintre cele mai fericite, împrumutând 

ceva din zbuciumul și dramatismul unui text teatral. Plecat din Bucovina, devine pro-

fesor la Universitatea din București. Se implică în politică și, pentru apartenență la 

legionarism, este închis, în 1934, la Jilava. După trei ani dificili, se reabilitează și 

ajunge parlamentar, perioadă în care colaborează la diferite reviste interbelice: „Viața 

nouă”, „Viața românească”, „Flacăra”, „Gândirea” ș.a. În 1948 este arestat de brutele 

securității comuniste pe Șoseaua Kiseleff din București, unde încearcă să se sinucidă, 

tăindu-și arterele. Expediat la spital, se vindecă, dar, la scurt timp, ridicat de agenții 

                                                 
14

 Ibidem. 
15

 Ibidem. 
16

 Diferite surse susțin variante diferite. 



43 

 

securității comuniste, „în momentul în care ascensorul trecea prin dreptul plafonului 

unuia dintre etaje, și-a băgat capul sub plafon și a fost decapitat”
17

. E considerat 

shakespearolog, calitate obținută în special prin capodopera anglistă Fenomenul englez 

(1936) și prin cursurile despre romanul englez și Shakespeare, „unde aprofundează 

ideea colonialismului maritim al Marii Britanii ca avatar modern al terestrului Impe-

riu Roman (cu engleza ca nouă lingua franca)”
18

. 

De perioada cernăuțeană reținem lucrările: Valoarea latină a culturii engleze 

(1923), Caracterul de rasă al literaturii engleze (1925). După tragica sa moarte, nu-

mele i-a căzut sub o nedreaptă interdicție oficială.  

Pentru Cernăuți, pentru Universitatea și Teatrul de aici, Dragoș Protopopescu 

reprezintă un exponent de vârf al grupului de intelectuali români care vin și activează 

în Bucovina interbelică atât cu scopul românizării acestui pământ înstrăinat, cât și în 

speranța formării unei cariere într-un centru multicultural de nivel european în acea 

vreme. Totodată, cazul directorului Protopopescu, atât de mult elogiat la început și 

ajuns la sfârșitul stagiunii fără nici cea mai mică susținere din partea autorităților, 

sugerează ideea unui plan premergător, atent organizat, de subminare a Teatrului prin 

frecventele înlocuiri de directori și, astfel, prin imposibilitatea derulării unor proiecte 

constante, de lungă durată. 

 

Victor Ion Popa – directorul prin excelență 

După Dragoș Protopopescu, pentru o perioadă interimară de scurtă durată, re-

vine în Teatru primul director – Constantin Berariu, care-i cedează apoi locul lui 

Victor Ion Popa, al treilea director administrativ al Naționalului, numit în octombrie 

1927. Ca administrator, s-a evidențiat pe parcursul a două stagiuni, pe care le-a or-

ganizat temeinic, cu rezultate vizibile, atât din punct de vedere organizatoric și func-

țional, cât și din perspectivă financiară: „Admirabilul om de teatru s-a străduit, timp 

de două stagiuni, ca micul buget alocat pentru această instituție, să fie folosit cât se 

poate de judicios”
19

. 

Victor Ion Popa (1895-1946) s-a născut la Bârlad, în familia învățătorului 

Ioan Gh. Popa și a Aspasiei. A făcut școala primară în Călmățui, apoi la Iași, primele 

cinci clase le-a urmat la Liceul internat „Costache Negruzzi” și la Liceul „Național”, 

pe care l-a absolvit în 1914. A urmat Conservatorul ieșean și Facultatea de drept, 

devenind pedagog la Liceul internat. Paralel cu studiile de jurisprudență, a urmat și 

Conservatorul de Muzică și Artă Dramatică și, pentru scurtă vreme, Școala de Belle 

Arte. În 1917 a făcut Școala de ofițeri de rezervă și a participat la luptele de la Oituz, 

                                                 
17

 Gabriel Bălănescu, Din împărăția morții, Madrid, 1981. 
18

 Paul Cernat, Dragoș Protopopescu 125, articol accesibil online la adresa: www.mnlr.ro/ 

dragos-protopopescu-125, consultat în data de 18.10.2017. 
19

 Vera Molea, art. cit. 

http://www.mnlr.ro/%20dragos-protopopescu-125,%20consultat%20în%20data%20de%2018
http://www.mnlr.ro/%20dragos-protopopescu-125,%20consultat%20în%20data%20de%2018


44 

 

cu Regimentul 12 Infanterie din Bârlad. În 1918 a devenit actor al Teatrului Național 

din Iași. Mai târziu îl aflăm ajutor de pictor la Teatrul Național din București (1923) 

și director de scenă al Teatrului Popular. Din 1920 până în 1924 a activat ca redactor 

la „Revista copiilor și a tinerimii” din București, colaborând și la revistele „Gândirea”, 

„Hiena”, „Ora”, „Revista vremii”, „Sburătorul”
20

. A fost pictor scenograf și secretar 

literar în perioada 1925-1926, apoi secretar al Societății Autorilor Dramatici.  

Pentru o perioadă de numai doi ani, din 1927 până în 1929, administrează 

Teatrul Național din Cernăuți, unde derulează, în același timp, și activități de regizor. 

Izbutește să formeze pe de o parte o atmosferă favorabilă, de colaborare și prietenie 

între membrii instituției, iar pe de altă parte, să monteze peste 40 de premiere și re-

luări, să înființeze primul teatru românesc de păpuși și marionete și să inițieze sesiuni 

de audiții muzicale, dublate de conferințe. Succesul mandatului său se datorează și 

provenienței sale din lumea teatrului, cu o înaltă experiență de scenă și cu o solidă 

cultură dramatic-teoretică pe care a încercat și a reușit să o pună în practică la 

Cernăuți.  

Perioada de directorat a lui Victor Ion Popa reprezintă un adevărat vârf al 

evoluției instituției, acum Teatrul Național din Cernăuți situându-se valoric „în frun-

tea tuturor teatrelor din țară”
21

. Din nefericire, denigrările la adresa sa nu au întârziat 

să apară. „Cu toate formidabilele sale reforme, s-au găsit însă oameni, care nu l-au 

mai dorit la cârma acestei instituții. I-au adus acuze de fraudă, de incapacitate de a 

cârmui teatrul, determinându-l să părăsească instituția”
22

. 

După perioada cernăuțeană, din 1929 până în 1933 activează ca regizor la 

Teatrul „Regina Maria”. În 1938, revine la administrație, ca director al Teatrului 

Muncitoresc „Muncă și Voie Bună” și ca director al Oficiului Național Cinema-

tografic. Peste șase ani, demisionând din postul de director al Teatrului „Muncă și 

Voie Bună”, se angajează regizor la sala „Comedia” a Teatrului Național din Capi-

tală. În anul 1944 ajunge profesor suplinitor la catedra de „Dicțiune, dramă și 

comedie” a Conservatorului din București. Trece în neființă la vârsta de doar 51 de 

ani, viața-i scurtă fiindu-i „compensată de faptul că Dumnezeu l-a înzestrat cu toate 

darurile: publicist, romancier, dramaturg, scenograf, caricaturist, regizor, director de 

teatre, mare animator și profesor la Conservator”
23

.  
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Alexandru Procopovici – directorul declinului 

Mecanismul politic al schimbului de directori își arată efectele. Tot mai puțini 

intelectuali sunt interesați de o funcție pe care o știu, invariabil, de scurtă durată. 

Noul mandat este preluat de Alexandru Procopovici
24

, născut la 14 martie 1884, ori-

ginar din capitala Bucovinei, unde și-a făcut studiile primare, gimnaziale și univer-

sitare. Un rol însemnat în destinul și formarea lui profesională l-a avut profesorul 

universitar Sextil Pușcariu, care i-a fost mentor la Facultatea de Litere, pe care o ab-

solvise. Tot Sextil Pușcariu îi devine model în activitatea pedagogică pe care o 

îmbrățișează; a fost mai întâi profesor la Liceul Superior de Stat din Cernăuți, apoi la 

Liceul din Siret și agregat la Catedra de limba și literatura română a Universității din 

Cernăuți, acolo unde activase și Sextil Pușcariu, plecat între timp la Cluj. În iunie 

1919, finalizează studiile doctorale, devenind membru corespondent al Academiei 

Române, ceea ce a declanșat contestații din partea criticilor Ovid Densusianu și Eugen 

Lovinescu, aceștia din urmă ironizându-i opera într-un pamflet intitulat „Alexe 

Procopovici sau Omul care n-a scris nimic”
25

. Sextil Pușcariu, însă, încrezător în po-

tențialul discipolului său, pe care-l avusese colaborator în 1914 la publicarea Caza-

niei a II-a a lui Coresi (1851), îl caracterizează în recomandarea sa drept „cel mai de 

seamă filolog pe care îl are Bucovina”. În felul acesta, Sextil Pușcariu spera ca, prin 

Alexandru Procopovici, toate provinciile românești să-și găsească reprezentarea în 

înaltul for academic.  

Ajuns în 1930 în fruntea Teatrului din Cernăuți, Alexandru Procopovici se 

confruntă cu începutul unei perioade de criză severă a activității teatrale: un număr 

mare de actori abandonează trupa, în urma conflictelor apărute, iar „noul director e 

pus în situația să caute artiști pentru completarea trupei”
26

. Deși reușește să angajeze 

noi specialiști, printre care Mișu Fotino, Annie Capustin, Jeni Irimescu, Dumitru 

Moruzan și alții, Alexandru Procopovici evaluează corect starea instituției în acel mo-

ment. Înțelege că teatrul intrase într-o zodie a declinului, iar sensul acestui declin i se 

părea ireversibil. Pentru a evita scandalurile și pentru a nu fi considerat cauză a im-

pasului, la scurt timp directorul Alexandru Procopovici decide să abandoneze Tea-

trul, reluându-și funcția de profesor universitar la Cernăuți. Scrie studii de fonetică-

fonologie, lingvistică generală, gramatică și filologie în „Revista filologică”, al cărei 

fondator este. În 1932 publică o ediție a Cronicii lui Ion Neculce, pe care mai târziu o 

reeditează. Din 1938 se stabilește, în calitate de profesor titular, la Cluj, alături de 

mentorul său, căruia îi va urma peste doi ani la Catedra de limba română și dialectele 

                                                 
24

 Apare și cu numele de Alexe. 
25

 Eugen Lovinescu, Critice. Ediție definitivă, vol. V, București, 1928, p.101-109. 
26

 Vera Molea, art. cit.  



46 

 

ei, dar și la conducerea Muzeului Limbii Române. Închis de comuniști în Lagărul din 

Târgu Jiu, se îmbolnăvește grav, decedând în 1946. 

În lumea teatrului din Cernăuți, care i-a rămas aproape străină, numele său 

mai este pomenit doar în legătură cu actorii pe care-i angajează, în special Mișu Fotino 

care, fiind și director de scenă, va continua să mențină trupa și să atragă spectatorii și 

după Procopovici, prin unele comedii „spumoase”
27

, al căror protagonist era. În linii 

de ansamblu, Procopovici a continuat șirul directorilor instituției, succedat fiind de 

G.M. Zamfirescu, Eugen Bădărău, Leca Moraru și alții, nume care sunt doar amintite 

și despre care cercetătorii spun foarte puțin sau aproape nimic atunci când abordează 

fragmente din istoria teatrului cernăuțean. 

Când îl numim pe Alexandru Procopovici „director al declinului”, nu impli-

căm numele directorului în cauzele desființării Teatrului; menționăm doar că peri-

oadei de conducere a acestui director i se asociază începutul declinului. Cauzele 

acestui declin nu țin de o persoană anume, ci o de o sumă de factori, de interese, de 

contexte defavorabile românității.  
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on the conceptions of art that guided their steps. 
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