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Directori ai Teatrului din Cernauti.
Perspective teatral-istorice

Denis Apetri

Constantin Berariu — protagonistul luptei pentru oficializare

Abia in anul 1925, cand a expirat perioada de inchiriere a cladirii Teatrului din
Cernauti de catre autoritatile teatrului german, romanii au dobandit dreptul de a numi
la carma acestei institutii culturale un director roman: Constantin Berariu. Cunoscut ca
inflacarat luptator pentru idealul national roméanesc, prin ,,multiplele sale preocupa it
Constantin Berariu s-a aratat demn urmas al familiei berarienilor din care a descins.
Strabunicul sdu, leremia Berariu, provenea dintr-o familie de graniceri baneteni. La
Scheia, unde se stabilise pe vremea generalului Ezenberg, directia scolii a modificat
fortat numele de familie al fiilor sdi, pe atunci elevi, din Berariu in leremievici. Abia
peste o generatie, tatal lui Constantin, Artemie Ieremievici, a izbutit, dupa nenuma-
rate incercari, sd redobandeasca numele stramosesc de origine al familiei, lasandu-I
mostenire urmasilor. Astfel, Constantin Berariu, ndscut leremievici, a cunoscut inca
din copildrie succesul redobandirii unei valori pierdute, dar si constiinta unor valori
identitare pe care avea sd le promoveze Intreaga viata. Crescut si educat in familia
preotului Artemie leremievici din satul bucovinean Ceahor, unde vede lumina zilei In
anul 1870, Constantin a avut mereu ca model figura paterna care, ,,fard a se avanta in
viata politicd (...), cu fapta si vorba sa a incurajat orice miscare nationalistd in
Bucovina™ si a trecut in cele vesnice la vérsta de 88 de ani, dupi ce a vazut realizat
visul intregului neam bucovinean. In casa parinteasci a lui Constantin se adunau
frecvent intelectualii cu idei progresiste din tinut, se preparau pansamente pentru ra-
nitii din razboi, se discutau problemele limbii si culturii nationale. Tot aici a fost
primit generalul Zadik, comandantul trupelor romane de ocupatie din Bucovina si, in
repetate randuri, au poposit membrii trupei teatrale ,,Fanny Tardini”, aflata in turnee

L Al. lordan, Constantin Berariu. Schitd biograficd. Extras din revista ,,Junimea literara”,
anul XIX, nr.1-4, Cernauti, ianuarie-aprilie 1930, p. 15.
? Ibidem.
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prin Bucovina®. Vita preoteascd a lui Constantin Berariu provenea si din partea ma-
mei, luliana, fiica parohului Samuil Morariu Andrievici din Ceahor, renumitul Mitro-
polit Silvestru de mai tarziu. Primind din copilrie o educatie aleasa, in spirit religios
si national, Constantin se incadreaza in diferite miscari nationaliste incd din anii stu-
dentiei si lupta intreaga sa viata pentru apararea a tot ce este romanesc. Astfel, pana a
ajunge in functia de director al Teatrului National din Cernauti, Constantin Berariu isi
formeaza o profunda intelegere a culturii si traditiilor roméanesti. Dupa absolvirea li-
ceului german din Cernauti, isi ia licenta la Facultatea de Drept a Universitatii din urbe,
apoi, facand stagiul militar la Viena, audiaza cursurile Universitatii din Insbruck.

E recunoscut ca un bun observator al peisajului socio-politic, ideile sale rega-
sindu-se in articole publicate in periodicele cernautene: ,,Gazeta Bucovinei”, ,,Patria”
si ,,Desteptarea”. Cerceteaza istoria drapelului romanesc, despre care scrie texte inte-
resante si semnificative® in brosura ,,Tricolorul Romanesc”, aparutd in anul 1901.
Consacrandu-se stiintelor juridice, devine profesor de drept la Universitatea cernau-
teand, dupa ce isi ia doctoratul in acest domeniu. Adept al conceptiilor de nationa-
lizare ale istoricului si profesorului universitar Ion Nistor, se incadreaza in ,,Junimea
literara” a acestuia, unde 1si publica versurile si foiletoanele.

Activand in diferite domenii, raspandindu-si energia, talentul si puterea de
munca 1n preocupari diferite, in anul 1922 ,.... Constantin Berariu, pentru care idealul
suprem era ridicarea pe toate cdile a romanismului — reuseste sa infiinteze la Cernduti
un teatru national, al carui prim director a fost™.

A fi directorul unui Teatru National, dobandit prin lupta, cu putind sustinere
morala si financiard din partea autoritatilor, cu multe obligatii de Indeplinit, coabi-
tand mereu cu adversari de tot felul, prin diferite céi, presupunea un real sacrificiu
personal facut in numele culturii nationale. Activitatea sa de director al teatrului se
imparte n doua perioade: de la sfarsitul lui 1922 pand la 1926 si de la 5 august 1927
pana la 19 octombrie, acelasi an. Astfel, notiunea de director interimar apare in cate-
va surse alaturi de numele lui Berariu. Unii cercetdtori i considera interimara functia
de director in a doua perioadd, cea mai scurtd, altii se refera la inceputul conducerii
teatrului, cand institutia nu era inci oficial recunoscuti. Insi terminologia adminis-
trativd ambigua nu diminua responsabilitatile functiei; dimpotriva, obligatiile erau
destul de mari si de natura diferita, uneori depasind limitele activitdtii normale ale
unui director. Cercetdtoarea Vera Molea, subliniind cd, din septembrie 1922, Berariu

® Petru Grior, Un cdarturar bucovinean — Constantin Berariu, articol accesibil online la
adresa: www.art-emis.ro/personalitati/un-carturar-bucovinean-constantin-berariu, consultat in data
de 13.11.2014.

* Autorul anuntd prima atestare documentara a Tricolorului, la 1 noiembrie 1765, sub domnia
Mariei Thereza.

5 Al. lordan, op. cit., p. 15.
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devine ,,director onorific” al teatrului, i1 caracterizeaza activitatea astfel: ,,Grea misie
a avut acest om! Timp de trei ani a faicut numeroase memorii catre ministerul de re-
sort prin care cerea sa stabileasca statutul de teatru national, sd se angajeze o trupa
permanenta, iar administratia statului sa preia acest edificiu de la Primaria din
Cernduti™. Tn asemenea conditii, rolul directorului devenea si mai complicat, com-
portand actiuni de natura sisifica, energie si munca risipite, adeseori, zadarnic intr-0
societate de un relativism politic debordant. Berariu a fost, mai intai de toate, direc-
torul luptator care trebuia sa dobandeasca recunoasterea teatrului si sa-i demonstreze
argumentativ existenta. A pledat pentru oficializarea teatrului intr-o perioadd cand,
neoficial, lupta pentru identitatea nationala se intensifica, iar independenta Bucovinei
era mai degraba un deziderat incert decat o promisiune ferma.

Totusi, manifestand un curaj deosebit, Constantin Berariu, in conditii istovi-
toare, nu oboseste, in clipe grele si dezamagitoare nu renunt, si isi urmareste, printr-0
diversitate de mijloace, atingerea scopului. Astfel, izbuteste nu doar sa scrie neince-
tate petitii autoritatilor, in rezolvarea chestiunilor organizatorice de mare importanta,
dar si sa articuleze profesionist activitatea propriu-zisa a teatrului cu toate aspectele
presupuse de aceastd activitate: trupd, program, public, asigurare scenica, salarii etc.
Intelege ca are mare nevoie de trupele roménesti din tard, de aceea incheie contracte
de colaborare cu Teatrele din Iasi si Bucuresti; actorii acestora din urma si-au prezentat
spectacolele pe scena Bucovinei, iar spectatorii din Cernduti au avut astfel posibili-
tatea sa vizioneze productii importante oferite de Compania Bulandra-Manolescu-
Storin, de douad trupe ale Nationalului bucurestean, in frunte cu lon Brezeanu si Maria
Filloti, si, desigur, de Teatrul National din Iasi. Dovada a unor conceptii strategice,
de perspectiva, in dezvoltarea teatrului, pe care le avea Berariu, este infiintarea, in
anul 1923, a Conservatorului de Muzica si Arta Dramatica in Cernauti, gandit ca o
,proprie pepinierd de actori”’ care ar fi garantat pentru viitor atat asigurarea din in-
terior a specialistilor, ct si formarea de personalitati si caractere in domeniul teatral.

Dedicandu-se cu toata puterea sa de munca, dragoste si pricepere teatrului,
Berariu a cucerit un loc de frunte in istoria teatrului din Bucovina, realizindu-si

scopul sau mdret de a forma ,,un templu de culturd si propaganda na‘gionalé”s.

Petre Sturdza — animatorul trupei permanente
O alta si nu mai putin Tnsemnatd personalitate in istoria formarii si existentei
Teatrului romanesc din Cernauti a fost renumitul actor de teatru si film Petre Sturdza.

® Cf. Vera Molea, Teatrul National din Cernduti, de la entuziasm la nepdsare, articol
accesibil online la adresa: www.historia.ro/sectiune/general/teatrul-national-din-cernauti-de-la-
entuziasm- 586790.html.

" Ibidem.

8 Al. lordan, op. cit., p. 15
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Desi perioada de activitate a actorului n Bucovina este provizorie, cercetitorii amin-
tind doar In trecere despre acest director artistic, rolul sdu in desfasurarea evenimen-
telor antecedente perioadei de recunoastere oficiald a institutiei nu poate fi negat, ci
trebuie cautat nemijlocit in comuna activitate cu directorul propriu-zis, Constantin
Berariu. Realizarile finale, respectiv cucerirea legitima a titlului de institutie de stat
cu un buget stabil, au fost posibile tocmai in perioada cand tandemul acesta activa in
stransa colaborare, subordonandu-se unui obiectiv general comun. in decembrie, anul
1923, Petre Sturdza juca rolul principal in filmul romanesc in cinci acte Jigancusa de
la latac, de Victor Beldiman®, rol care I-a propulsat la nivel international, alturi de
actorii Elvira Popescu, Dorina Heller, lon lancovescu, Tantzi Elvass, Leon Lefter,
Maria Vecera, Grigore Marculescu, Jean Georgescu, Nicolaec Brancomir. De la 1 au-
gust 1925 1l regasim director artistic in Cernauti, la Teatrul pe care, in mod cert,
actorul 1l cunoscuse in prealabil, cu alte ocazii. Numirea lui Petre Sturza in functia de
director artistic al Teatrului din Cernduti s-a facut cu scopul de dezamorsare a situa-
tiei de criza 1n care se afla teatrul bucovinean la acea vreme. O mica parte din expe-
rienta celor ,,40 de ani in teatru”™°, despre care va scrie mai tarziu actorul, include s
Teatrul din Cernauti unde, impreund cu Berariu, a infiintat prima trupa permanenta, a
carei stagiune din perioada 1925-1926 s-a deschis cu spectacolul Chemarea codrului
de George Diamandy. Trupa era alcatuita din actorii Nae Bulandra, Luly Bulandra,
Petre Bulandra, Alice Sturdza, Ecaterina Ionescu, Jeni lIoanim. Tot in aceastad trupa
au fost Incadrati si cativa studenti ai Conservatorului de Muzica si Artd dramatica din
Cernauti: Jules Cazaban, Nicolae Sireteanu si Laurentiu Margineanu.

Formarea si activitatea trupei permanente de teatru a fost deosebit de insem-
nata pentru Teatrul din Cernauti, dar minimalizatd de Ministerul Culturii din Bucuresti
care, punand 1n fata teatrului cerndutean cele mai stricte cerinte pentru a-si dobandi
statutul oficial si a intra sub directa supraveghere a capitalei, nu a considerat trupa
superioara din punct de vedere estetic. Aceasta a insemnat o lovitura puternica pentru
intreaga echipa ce alcatuia Teatrul din Cernauti la acel inceput de drum, in acea peri-
oadd de formare, instabild si contradictorie. Si, deoarece in Bucovina interbelica,
aproape orice inceput cu succes de naturd national-romaneasca era urmat de conflicte
si dezbinari, relatiile dintre liderii institutiei teatrale incep sa se degradeze. Pentru a
intra sub directa bugetare a Ministerului, teatrul era conditionat permanent de atin-
gerea nivelului national, de ridicarea culturii nationale teatrale, iar noua stagiune per-
manentd fusese evaluatd ca nesatisfacatoare din punct de vedere artistic. Acestea si
multe alte disfunctionalitati au dus la inrautatirea relatiilor dintre liderii institutiei, asa
incat, ,,in urma unor neintelegeri cu Petre Sturdza, Constantin Berariu 1si da demisia

9 Pe motivele nuvelei lui Radu Rosetti din Alte povesti moldovenesti.
19 petre Sturdza, Amintiri. Patruzeci de ani in teatru. Cu ilustratii in text, [s.1.], 1940.
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la 15 februarie 1926, iar primul director artistic si actorul de baza in scurt timp va
parasi Bucovina. Chiar daca, aparent, Sturdza trece prin viata teatrald culturala locala
asemenea unei scantei, rolul sdu ramane unul insemnat. Actor in montari ale unor
piese precum Copiii parasiti, Papa Lebonnard, Judecatorul din Zalomeea, Cezar
Biroteau (rolul lui Pillereault), Chemarea Codrului (rolul Postelnicului Costache),
Doloroxa (rolul lui Ion Arnota), Stingerea, Baltazar din Arlesiana s.a., jucate in
Bucuresti, dar si in alte localitati romanesti, apreciat la nivel international pentru fil-
mele Judecatorul din Zalomeea (1910), Tigancusa de la Iatac (1923), Ciuleandra
(1930), raméane 1in istoria Teatrului National din Cernauti ca fondator si actor prin-
cipal al primei trupe proprii si permanente. lar in relatia cu directorul administrativ,
Constantin Berariu, se cere mentionat faptul ci ambii lideri, semeni de vérsta'?, inter-
sectandu-si activitdtile in spatiul cultural bucovinean din perioada interbelica, para-
sesc aceastd lume prea timpuriu, nedepasind perioada interbelica, respectiv scurta
perioada de existentd a Teatrului National din Cernauti.

Dragos Protopopescu — primul director numit prin decret regal

Dupd demisia lui Constantin Berariu, director al Teatrului, acceptat si susti-
nut de autoritati, devine Dragos Protopopescu. Este primul director numit prin decret
regal si cel care dobandeste statutul si oficializarea teatrului ca institutie, decizia pri-
vitoare la titulatura de Teatru National fiind semnatd de Consiliul de Ministri s1 pu-
blicata in ,,Monitorul Oficial”.

Dragos Protopopescu, originar din Calarasi (n. 1892), a fost fiul profesorului
de latina Constantin Popescu si al Octaviei Blebea. In orasul natal face scoala prima-
ra, apoi isi continud studiile in Bucuresti, la Liceul ,,Sfantul Sava”, devenind mai tar-
ziu student la Facultatea de Litere. Este considerat printre primii anglisti roméani, de-
oarece, dupd ce-si ia doctoratul la Paris si Londra, ajunge in 1924, pentru o perioada
scurtd, doctor in filologie englezad al Universitatii din Sorbona. Peste un an il aflam
profesor la Universitatea din Cernauti si mai tarziu director de Teatru.

Initiativele si transformadrile petrecute in perioada mandatului sau au fost intr-
adevdr importante si de mare rasunet. Introduce schimbari in sfera de activitate a tea-
trului, atat de nivel organizatoric, cat si repertorial. ,,O prima masura pe care a luat-0
a fost dizolvarea vechii trupe si crearea uneia mai performante”13.

In scurta dar densa lui perioada de conducere a Teatrului (15 februarie 1926 —
1927, cu demisie la sfarsitul stagiunii), Dragos Protopopescu, constient de rolul defi-
nitor al specialistilor calificati in dezvoltarea culturii, reuseste sd angajeze in activi-

1 \/era Molea, art. cit.
12 petre Sturdza s-a nascut la 23 noiembrie 1869, iar Constantin Berariu la 9 martie 1870.
13 \Vera Molea, art. cit.
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tatea teatrului din Cernduti cateva figuri proeminente ale teatrului romanesc: direc-
torii de scend Victor Bumbesti, Victor Ion Popa, Aurel lon Maican si scenograful
George Lowendal. Pe toti 1i aduce din Bucuresti convingandu-i ca vor gasi un climat
propice teatrului la Cernauti.

Deschisa in septembrie 1926 cu spectacolul Trandafirii Rosii, de Zaharia
Barsan, stagiunea lui Dragos Protopopescu a cuprins reprezentatii cu spectacole pre-
cum Clopotelul de arama de Maurice Hannequin si Romain Coolus, Stane de piatra
de Hermann Sudermann, Anonimul de Arnold Bach, Crima si pedeapsa de Fiodor
Dostoievski, Mugurul de Georges Feydeau, Kiki de André Picard s.a.

Coagularea unei trupe stabile cu repertoriul bine determinat a fost urmata de
dotarea teatrului cu tehnici moderna ,,demna de o scend nationala™*. Dacd pana
atunci piesele se jucau in aceleasi decoruri, noua conducere a reusit sa impuna deco-
ruri si costume adaptate pentru fiecare spectacol. In domeniul lucrului cu actorii, in
aceastd perioadad se intreprinde o educatie teatrala a acestora, astfel Incat sa poata
darui profesiei ,,0 disciplina si o daruire aparte”™.

In valtoarea noilor modificari de directori, scopul Nationalului raméne, si
pentru perioada lui Protopopescu, cel dintotdeauna: sa dezvolte in romani reflexul de
a merge la teatru, sa ii fidelizeze si sa 1i faca pe deplin constienti de forta acestei arte.
Teatrul devine rapid un instrument redutabil de raspandire a culturii si Indeosebi a
limbii roménesti curate, literare. Primele piese din aceasta stagiune au fost simple,
nefacand parte din marele repertoriu. Se urmarea ca piesele sa fie mai intai atractive
si facile, pentru a fi montate intr-un timp scurt.

Insd, odata cu terminarea stagiunii, sustinerea directorului general din partea
autoritdtilor este inlocuitd cu Invinuiri si subaprecieri, context ostil in care Dragos
Protopopescu ajunge sa renunte la acest post, repetand practic decizia directorului an-
terior. Independent de vointa sa sau din proprie ini‘giativém, Dragos Protopopescu si-a
dat demisia la sférsitul stagiunii.

Viata de dupa episodul Cernduti nu e dintre cele mai fericite, imprumutand
ceva din zbuciumul si dramatismul unui text teatral. Plecat din Bucovina, devine pro-
fesor la Universitatea din Bucuresti. Se implica in politicd si, pentru apartenenta la
legionarism, este inchis, in 1934, la Jilava. Dupa trei ani dificili, se reabiliteaza si
ajunge parlamentar, perioadd in care colaboreaza la diferite reviste interbelice: ,,Viata
noud”, ,,Viata romaneasca”, ,,Flacara”, ,,Gandirea” s.a. In 1948 este arestat de brutele
securitatii comuniste pe Soseaua Kiseleff din Bucuresti, unde incearca sa se sinucida,
taindu-si arterele. Expediat la spital, se vindeca, dar, la scurt timp, ridicat de agentii

* Ibidem.
*° Ibidem.
1 Diferite surse sustin variante diferite.
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securitatii comuniste, ,,ln momentul in care ascensorul trecea prin dreptul plafonului
unuia dintre etaje, si-a bagat capul sub plafon si a fost decapitat”’. E considerat
shakespearolog, calitate obtinuta in special prin capodopera anglista Fenomenul englez
(1936) si prin cursurile despre romanul englez si Shakespeare, ,,unde aprofundeaza
ideea colonialismului maritim al Marii Britanii ca avatar modern al terestrului Impe-
riu Roman (cu engleza ca noud lingua franca)”™*®.

De perioada cernauteana retinem lucrarile: Valoarea latind a culturii engleze
(1923), Caracterul de rasa al literaturii engleze (1925). Dupa tragica sa moarte, nu-
mele i-a cazut sub 0 nedreapta interdictie oficiala.

Pentru Cernauti, pentru Universitatea si Teatrul de aici, Dragos Protopopescu
reprezintd un exponent de varf al grupului de intelectuali romani care vin si activeaza
in Bucovina interbelica atat cu scopul romanizarii acestui pamant Instrainat, cat si in
speranta formarii unei cariere Intr-un centru multicultural de nivel european 1n acea
vreme. Totodata, cazul directorului Protopopescu, atdt de mult elogiat la inceput si
ajuns la sfarsitul stagiunii fard nici cea mai micd sustinere din partea autoritatilor,
sugereaza ideea unui plan premergator, atent organizat, de subminare a Teatrului prin
frecventele inlocuiri de directori si, astfel, prin imposibilitatea derularii unor proiecte
constante, de lunga durata.

Victor lon Popa — directorul prin excelent:i

Dupa Dragos Protopopescu, pentru o perioadd interimara de scurta durata, re-
vine in Teatru primul director — Constantin Berariu, care-i cedeaza apoi locul lui
Victor Ion Popa, al treilea director administrativ al Nationalului, numit in octombrie
1927. Ca administrator, s-a evidentiat pe parcursul a doua stagiuni, pe care le-a or-
ganizat temeinic, cu rezultate vizibile, atit din punct de vedere organizatoric si func-
tional, cat si din perspectiva financiara: ,,Admirabilul om de teatru s-a straduit, timp
de doua stagiuni, ca micul buget alocat pentru aceasta institutie, sa fie folosit cat se
poate de judicios™®.

Victor lon Popa (1895-1946) s-a nascut la Barlad, in familia invatatorului
loan Gh. Popa si a Aspasiei. A facut scoala primara in Calmatui, apoi la lasi, primele
cinci clase le-a urmat la Liceul internat ,,Costache Negruzzi” si la Liceul ,,National”,
pe care |-a absolvit in 1914. A urmat Conservatorul iesean si Facultatea de drept,
devenind pedagog la Liceul internat. Paralel cu studiile de jurisprudenta, a urmat si
Conservatorul de Muzicd si Arta Dramatica si, pentru scurtd vreme, Scoala de Belle
Arte. In 1917 a facut Scoala de ofiteri de rezerva si a participat la luptele de la Oituz,

7 Gabriel Balanescu, Din impdrdtia mortii, Madrid, 1981.

'8 paul Cernat, Dragos Protopopescu 125, articol accesibil online la adresa: www.mnlr.ro/
dragos-protopopescu-125, consultat in data de 18.10.2017.

9'Vera Molea, art. cit.

43


http://www.mnlr.ro/%20dragos-protopopescu-125,%20consultat%20în%20data%20de%2018
http://www.mnlr.ro/%20dragos-protopopescu-125,%20consultat%20în%20data%20de%2018

cu Regimentul 12 Infanterie din Barlad. In 1918 a devenit actor al Teatrului National
din Iasi. Mai tarziu il aflam ajutor de pictor la Teatrul National din Bucuresti (1923)
si director de scena al Teatrului Popular. Din 1920 pana in 1924 a activat ca redactor
la ,,Revista copiilor si a tinerimii” din Bucuresti, colaborand si la revistele ,,Gandirea”,
,,Hiena”, ,,0Ora”, , Revista vremii”, ,,Sburétorul”zo. A fost pictor scenograf si secretar
literar in perioada 1925-1926, apoi secretar al Societatii Autorilor Dramatici.

Pentru o perioada de numai doi ani, din 1927 pana in 1929, administreaza
Teatrul National din Cernduti, unde deruleaza, in acelasi timp, si activitati de regizor.
Izbuteste sa formeze pe de o parte o atmosferd favorabila, de colaborare si prietenie
intre membrii institutiei, iar pe de altd parte, si monteze peste 40 de premiere si re-
ludri, sa infiinteze primul teatru romanesc de papusi si marionete si s initieze sesiuni
de auditii muzicale, dublate de conferinte. Succesul mandatului sau se datoreaza si
provenientei sale din lumea teatrului, cu o Tnalta experientd de scend si cu o solida
culturd dramatic-teoretica pe care a incercat si a reusit sa o pund in practica la
Cernauti.

Perioada de directorat a lui Victor Ion Popa reprezintda un adevarat varf al
evolutiei institutiei, acum Teatrul National din Cernauti situandu-se valoric ,,in frun-
tea tuturor teatrelor din garé”Zl. Din nefericire, denigrarile la adresa sa nu au intarziat
sa apara. ,,Cu toate formidabilele sale reforme, s-au gasit insa oameni, care nu l-au
mai dorit la carma acestei institutii. I-au adus acuze de frauda, de incapacitate de a
carmui teatrul, determinandu-1 si paraseasca institutia?.

Dupa perioada cernduteana, din 1929 pana in 1933 activeaza ca regizor la
Teatrul ,,Regina Maria”. In 1938, revine la administratie, ca director al Teatrului
Muncitoresc ,,Munca si Voie Buna” si ca director al Oficiului National Cinema-
tografic. Peste sase ani, demisionand din postul de director al Teatrului ,,Munca si
Voie Bund”, se angajeaza regizor la sala ,,Comedia” a Teatrului National din Capi-
tala. In anul 1944 ajunge profesor suplinitor la catedra de ,Dictiune, drama si
comedie” a Conservatorului din Bucuresti. Trece in nefiintd la varsta de doar 51 de
ani, viata-i scurtd fiindu-i ,,compensatd de faptul cd Dumnezeu I-a inzestrat cu toate
darurile: publicist, romancier, dramaturg, scenograf, caricaturist, regizor, director de

teatre, mare animator si profesor la Conservator™?.

2 nca elev, in 1907, a scris prima sa Incercare dramatica intitulatd Tragedie cumplita, strict
actuald.

2! Mircea Stefanescu, Victor lon Popa — o pagind de regie, in ,,Vremea”, anul I, nr. 9,
Bucuresti, 19 aprilie 1928, p. 3.

22 |hidem.

2 Teodora Spanu, Un mare om de teatru: Victor lon Popa, in ,,Academia Barladeana”,
anul XXVI, 3(80), Barlad, 2020, p. 17.
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Alexandru Procopovici — directorul declinului

Mecanismul politic al schimbului de directori isi aratd efectele. Tot mai putini
intelectuali sunt interesati de o functie pe care o stiu, invariabil, de scurtd durata.
Noul mandat este preluat de Alexandru Procopovici?®, nascut la 14 martie 1884, ori-
ginar din capitala Bucovinei, unde si-a facut studiile primare, gimnaziale si univer-
sitare. Un rol insemnat in destinul si formarea lui profesionalad 1-a avut profesorul
universitar Sextil Puscariu, care i-a fost mentor la Facultatea de Litere, pe care o ab-
solvise. Tot Sextil Puscariu ii devine model in activitatea pedagogica pe care o
imbratiseaza; a fost mai intai profesor la Liceul Superior de Stat din Cernauti, apoi la
Liceul din Siret si agregat la Catedra de limba si literatura romana a Universitatii din
Cernauti, acolo unde activase si Sextil Puscariu, plecat intre timp la Cluj. In iunie
1919, finalizeaza studiile doctorale, devenind membru corespondent al Academiei
Romane, ceea ce a declansat contestatii din partea criticilor Ovid Densusianu si Eugen
Lovinescu, acestia din urma ironizdndu-i opera intr-un pamflet intitulat ,,Alexe
Procopovici sau Omul care n-a scris nimic™?. Sextil Puscariu, insa, increzitor in po-
tentialul discipolului sau, pe care-l avusese colaborator in 1914 la publicarea Caza-
niei a ll-a a lui Coresi (1851), il caracterizeaza in recomandarea sa drept ,,cel mai de
seami filolog pe care il are Bucovina”. In felul acesta, Sextil Puscariu spera ca, prin
Alexandru Procopovici, toate provinciile romanesti sa-si gaseasca reprezentarea in
inaltul for academic.

Ajuns in 1930 in fruntea Teatrului din Cernauti, Alexandru Procopovici se
confrunta cu inceputul unei perioade de criza severa a activitatii teatrale: un numar
mare de actori abandoneaza trupa, In urma conflictelor aparute, iar ,,noul director e
pus in situatia sd caute artisti pentru completarea tmpei”%. Desi reuseste sd angajeze
noi specialisti, printre care Misu Fotino, Annie Capustin, Jeni Irimescu, Dumitru
Moruzan si altii, Alexandru Procopovici evalueaza corect starea institutiei in acel mo-
ment. Intelege ci teatrul intrase intr-0 zodie a declinului, iar sensul acestui declin i se
parea ireversibil. Pentru a evita scandalurile si pentru a nu fi considerat cauza a im-
pasului, la scurt timp directorul Alexandru Procopovici decide sa abandoneze Tea-
trul, reludndu-si functia de profesor universitar la Cernauti. Scrie studii de fonetica-
fonologie, lingvistica generala, gramatica si filologie in ,,Revista filologica”, al carei
fondator este. In 1932 publici o editie a Cronicii lui Ion Neculce, pe care mai tarziu o
reediteazd. Din 1938 se stabileste, In calitate de profesor titular, la Cluj, alaturi de
mentorul sdu, caruia ii va urma peste doi ani la Catedra de limba roméana si dialectele

24 Apare si cu numele de Alexe.
% Eugen Lovinescu, Critice. Editie definitiva, vol. V, Bucuresti, 1928, p.101-109.
%6 \/era Molea, art. cit.
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ei, dar si la conducerea Muzeului Limbii Romane. Inchis de comunisti in Lagarul din
Targu Jiu, se imbolnaveste grav, decedand in 1946.

In lumea teatrului din Cernauti, care i-a rimas aproape striini, numele siu
mai este pomenit doar in legatura cu actorii pe care-i angajeazd, in special Misu Fotino
care, fiind si director de scena, va continua sa mentind trupa si sa atragd spectatorii si
dupa Procopovici, prin unele comedii ,,spumoase”27, al caror protagonist era. In linii
de ansamblu, Procopovici a continuat sirul directorilor institutiei, succedat fiind de
G.M. Zamfirescu, Eugen Badarau, Leca Moraru si altii, nume care sunt doar amintite
si despre care cercetdtorii spun foarte putin sau aproape nimic atunci cand abordeaza
fragmente din istoria teatrului cernautean.

Cand il numim pe Alexandru Procopovici ,,director al declinului”, nu impli-
cam numele directorului in cauzele desfiintarii Teatrului; mentiondam doar ca peri-
oadei de conducere a acestui director i se asociaza Inceputul declinului. Cauzele
acestui declin nu tin de o persoana anume, ci o de o suma de factori, de interese, de
contexte defavorabile romanitatii.

Summary

The short but consistent existence of the Cernauti National Theatre (1921-1935) is
worth revisiting not only from a historical perspective, but also from a strictly
theatrical point of view. We consider it opportune to look back on the directors that
the Theatre had during that period, on the major managerial decisions they took and
on the conceptions of art that guided their steps.

Keywords:
Theatre, Cernauti, Constantin Berariu, Petre Sturdza, Dragos Protopopescu.

2 1bidem.
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