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Simbolistica poleirilor metalice  

 Acoperirea unei suprafe܊e cu foi܊e foarte sub܊iri de metal este cunoscută ܈i 
practicată vreme de mii de ani. Omul, odată ce a descoperit calitatea de a fi maleabile a 
unora dintre metalele existente în natură, le-a folosit pentru a da obiectelor un aspect de 
strălucire ܈i de pre܊iozitate ܈i de a le transforma în obiecte de artă. 

Metalele pre܊ioase au fost aplicate de-a lungul timpului pe lucrări pictate pe o 
mare varietate de suporturi (lemn, tencuială, hârtie, textile, metale, sidef etc.) realizate 
în tehnici diverse (frescă, secco, tempera). Se considera că prin introducerea unui metal 
nobil în componen܊a unui obiect el îi transmitea acestuia calită܊ile lui speciale. 

Dintre poleirile metalice, foi܊a de aur constituie un caz aparte, culoarea sa 
galben-aurie, strălucitoare cu irizaţii metalice, a fost dintotdeauna asociată cu 
simbolismul solar. Aurul trimite direct spre concepte şi valenţe universale precum: 
vitalitatea, viaţa, sănătatea, înţelepciunea, lumina, virtutea şi, evident, prosperitatea. 
Când oameni au descoperit rezistenţa metalului galben la coroziune, l-au ridicat direct 
la rangul de metal-simbol al eternităţii şi perfecţiunii. 

Prin contrast cu aurul, care este principiul activ, solar, diurn, produs de foc, 
argintul este principiul pasiv, lunar, rece. Alb şi luminos, argintul simbolizează, de 
asemenea, puritatea. El este lumina pură, aşa cum este ea primită şi redată de 
transparenţa cristalului, de limpezimea apei, de strălucirea diamantului. În simbolistica 
creştină, el reprezintă înţelepciunea divină. 

În cazul icoanelor din tradi܊ia bizantină suprafe܊ele acoperite cu foi܊ă metalică 
nu au un scop strict decorativ, ci simbolizează lumina, prezen܊a divină. Metalul cel mai 
frecvent utilizat este aurul, metal rar ܈i nobil prin care se urmăre܈te înnobilarea icoanei 
 ii unei alte lumi. Poleirea este aplicată܊i somptuozită܈ iunii܊iei, perfec܊i sugerarea măre܈
de obicei pe fondul icoanei, pe aureole, sau ca decora܊iune a ve܈tmintelor a arhitecturii 
 a nu se aseamănă culorilor folosite în܊i a altor obiecte din imaginea icoanei. Foi܈
realizarea picturii, el nu colorează, ci conferă obiectului de cult o strălucire interioară, 
reu܈ind astfel să sugereze cel mai bine lumea cerească. Poleirea aplicată pe aureole 
simbolizează sfin܊enia ܈i slava dumnezeiască a personajului. Ea indică, în acela܈i timp, 
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expansiunea energiei spirituale a sfin܊ilor în afara formei sale fizice. Atunci când este 
folosit la decorarea obiectelor, el semnifică transfigurarea lumii materiale, transformată 
într-o realitate spirituală. 

 
1. Principalele metale folosite în poleire 

1.1. Aurul 
 Aurul este cel mai maleabil şi mai ductil metal. Această calitate constă în 

capacitatea de a suporta forţe de compresie mari ܈i se manifestă prin posibilitatea de a fi 
întins în foi foarte sub܊iri, fără a se rupe. Astfel el  se poate lamina în foiţe de 0.1 microni. 

 Aurul formează cu uşurinţă aliaje cu alte metale. Aurul pur, de 24 de carate, 
este moale şi, prin urmare, prea puţin rezistent la deformare. De aceea, în practică, se 
folosesc de fapt aliaje ale aurului cu diverse alte metale, ceea ce permite atât 
îmbunătăţirea calităţilor mecanice şi a durabilităţii, cât şi obţinerea unor nuanţe diferite 
de galbenul obişnuit al aurului. Alierea cu nichel sau paladiu dă naştere aşa-numitului 
aur alb, în vreme ce alierea cu cupru dă aliajului o nuanţă roşcată – aur roşu sau aur 
roz, în funcţie de cantitatea de cupru. Adăugarea unor cantităţi mici de zinc dă aliajului 
o nuanţă galben închis sau galben-roşiatic. 

 Datorită acestor calită܊i ale sale aurul este metalul cel mai frecvent folosit în 
artă la realizarea picturilor murale sau pe panou de lemn, la manuscrise, miniaturi etc. 
Este utilizat atât sub formă de foi܊e extrem de sub܊iri (datorită maleabilită܊ii sale), cât ܈i 
sub formă de pigment format din pulbere metalică. 

1.2. Argintul  
 Argintul este un metal moale, însă, ca rezisten܊ă ܈i duritate este superior 

aurului. Pentru a-i cre܈te rezisten܊a mecanică se aliază, de obicei, cu diferite alte 
metale. Este un metal maleabil ܈i ductil ܈i a fost prelucrat cu u܈urin܊ă de-a lungul 
timpului. Ca ܈i aurul, se poate trage în foi܊e sub܊iri, însă acestea se laminează cu o 
grosime mai mare decât foi܊ele de aur.  

 Argintul a fost folosit în domeniul artei în pictura murală ܈i pe panou, însă cu o 
extindere mult mai mică decât în cazul aurului. Acest fapt se datorează maleabilită܊ii 
sale mai reduse precum ܈i sensibilită܊ii sale la ac܊iunea oxigenului din aer. În cazul 
icoanelor, foi܊a de argint a fost utilizată cu precădere la acoperirea fondurilor sau la 
reprezentarea armurilor personajelor pictate. 

1.3. Aurul mosaic (aur musiv) 
 Numeroase tratate de pictură din perioada medievală con܊in re܊ete de preparare 

a pigmentului numit aurum musicum. Cea mai cunoscută re܊etă presupunea încălzirea 
staniului (sau a amalgamului de staniu) cu sulf ܈i clorură de amoniu. Rezultă un 
pigment stabil, insolubil în acizi ܈i solubil în apă regală ܈i hidroxid de sodiu. 
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Datorită culorii sale foarte asemănătoare cu cea a aurului acest pigment a fost 
folosit mai ales pentru realizarea imita܊iilor de aur.  

1.4. Schlagmetalul  
 Schlagmetalul este cunoscut ܈i sub denumirea de foi܊ă compozită sau aur 

german. Este fabricată din aliaje de staniu, zinc ܈i cupru. Acest aliaj se prezintă tot sub 
formă de foi܊e dar cu grosime ܈i dimensiuni mai mari în compara܊ie cu foi܊ele de aur 
veritabil. Schlagmetalul oxidează în timp, căpătând o culoare neagră. Pentru a preveni 
această modificare cromatică foi܊ele se vernisează imediat după aplicare. 

 Schlagmetalul este o foi܊ă ce imită foi܊a de aur, argint sau cupru. Este folosită 
frecvent ca înlocuitor pentru metalele pre܊ioase întrucât reprezintă o alternativă mai 
ieftină ܈i mai accesibilă. 

1.6. Aluminiul 
 Este un metal ductil ܈i maleabil, fiind posibilă ob܊inerea unei foi܊e sub܊iri de 

0.005 mm grosime. Având culoarea alb-argintiu poate înlocui cu succes foi܊a de argint 
fa܊ă de care prezintă câteva avantaje: nu se oxidează în prezen܊a aerului, este mai ieftin 
 .or accesibil܈i u܈

1.7. Staniul 
 Staniul este un metal foarte stabil chiar în prezen܊a umidită܊ii, se oxidează 

extrem de lent. A fost utilizat pentru a înlocui foi܊a de argint întrucât prezintă marele 
avantaj de a nu se oxida schimbându-܈i culoarea în negru în prezen܊a aerului. A fost 
folosit, de asemenea, pentru imitarea foi܊ei de aur prin vernisarea ei cu gume sau ră܈ini 
vegetale cu extracte de culori vegetale galbene. 

1.8. Bronzurile 
 Bronzurile sunt aliaje care au la bază cupru ܈i adaos de staniu, zinc, aluminiu, 

fier, fiecare aliaj având aspect ܈i calită܊i deosebite. Astfel, un aliaj de cupru ܈i staniu are 
o culoare galben-aurie. Dacă se adaugă aluminiu sau zinc se ob܊ine un bronz cu nuan܊ă 
gălbuie. Bronzul argintiu se ob܊ine din aluminiu ܈i staniu sau zinc, sau numai din 
aluminiu. 

 Bronzurile au o structură lamelară, prezentându-se sub formă de lame fine cu 
dimensiuni de 0,1-0,2 microni care se acoperă una pe cealaltă. 

 Datorită faptului că sunt u܈or de aplicat ܈i sunt relativ rezistente la coroziune ܈i 
lumină, bronzurile au fost folosite pentru a înlocui foi܊ele de aur ܈i de argint. Sunt 
sensibile, însă, la ac܊iunea acizilor ܈i a alcalilor. 

 Pulberile metalice sunt preparate cu lian܊i apo܈i sau uleio܈i ܈i se aplică cu 
ajutorul pensulei, conferind suprafe܊ei un aspect metalic mat. 
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2. Principalele tehnici de poleire 

Tipurile de poleiri pot fi clasificate în diverse moduri. Cea mai cunoscută 
clasificare ia în considerare tipurile de materiale utilizate: poleire pe poliment ܈i poleire 
cu mordant. O altă împăr܊ire ܊ine cont de natura liantului folosit: poleire pe bază de apă 
 ie de aspectul܊i poleire pe bază de ulei. De asemenea, tehnicile se pot defini în func܈
suprafe܊elor poleite: poleire lustruită ܈i poleire mată. 

2.1. Poleirea pe poliment (poleire lustruită) 
Polimentul este un amestec de materiale care creează baza pe care se aplică 

foi܊a. Este tehnica cea mai des întâlnită în pictura pe panou de lemn datorită 
posibilită܊ii de a ob܊ine suprafe܊e lustruite, cu o strălucire de oglindă, ܈i care să imite 
aspectul aurului masiv.  Compozi܊ia acestuia precum ܈i propor܊iile elementelor care îl 
alcătuiesc variază de la o re܊etă de preparare la alta. Cea mai simplă cuprinde un adeziv 
pe bază de apă ܈i un agregat. Treptat, însă, au fost adăugate ܈i alte materiale cu func܊ii 
specializate. 

Toate re܊etele con܊in câteva categorii principale de componen܊i: pigmen܊i 
(bolus, ocru, miniu, cinabru, Siena arsă), materii prime cu proprietă܊i adezive (albu܈ de 
ou, clei, fiere de bou), încorporan܊i-vehiculan܊i (seu, ceară de albine, săpun), mercur ܈i 
unele solu܊ii etilice concentrate. 

 Pigmen܊ii, înainte de a fi introdu܈i în amestec erau adu܈i la o granula܊ie foarte 
fină prin zdrobire, pisare, mojarare ܈i sitări alternate ܈i repetate. Principalul component, 
bolusul, este un pigment argilos foarte fin, cu o textură grasă, care are în compozi܊ia sa 
oxizi de fier. Bolusul poate avea culori diferite. Cel mai cunoscut este cel în nuan܊e de 
ro܈u (ro܈u-orange, ro܈u-cărămiziu, brun-ro܈cat), însă s-a folosit ܈i cel alb, ocru-galben, 
negru, verde. În general pentru poleirea cu foi܊ă de aur se folosea bolusul ro܈u sau 
ocru-galben, iar pentru aplicarea argintului se folosea bolus alb numit ܈i caolin. 

Materialele cu proprietă܊i adezive au rolul de a realiza aderarea foi܊ei metalice la 
suport. Albu܈ul de ou ܈i cleiul animal au fost folosite cu precădere datorită proprietă܊ii lor 
de a cristaliza prin uscare ܈i a forma suprafe܊e rezistente la presiunea lustruirii. 

 Solu܊iile apoase etilice precum ܈i apa erau folosite cu rol de diluan܊i. 
2.2. Poleirea cu mordant 
Aplicarea foi܊ei cu mordant este o metodă ce nu permite lustruirea la finalul 

opera܊iunii. Mordan܊ii sunt de 2 tipuri: pe bază de apă ܈i pe bază de ulei.  
Mordanții pe bază de ulei au în componen܊a lor verni de ulei de in ܈i sicativi.      

Poleirea pe bază de ulei prezintă avantajul rezisten܊ei în medii umede ܈i la exterior. Din 
acest motiv a fost intens utilizată în pictura murală. Mordantul de ulei cel mai frecvent 
utilizat este mixtionul: un amestec de ulei de in fiert cu pigmen܊i (ocru, alb de plumb, 
galben de plumb, verde de aramă). Mixtionul are aspectul unui ulei gros care trebuie 
distribuit uniform pe întreaga suprafa܊ă ce urmează a fi poleită.  
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Mordanții pe bază de apă sunt adezivi care nu permit lustruirea ulterioară. 
Ilinocopia este un tip de mordant folosit la aplicarea foi܊ei metalice precum ܈i ca liant 
pentru pigmentul auriu. Acest material adeziv era ob܊inut din seva bulbilor de usturoi 
(Allium sativum) ܈i era folosit singur sau în combina܊ie cu un amestec de gumă arabică 
 etele pentru܊ionate în re܊i zahăr candel. Alte tipuri de mordant pe bază de apă men܈
aplicarea foi܊ei sunt: gelatina topită (12%) aplicată cu pensula, albu܈ul de ou bătut cu 
apă (1:1) ܈i strecurat, cleiurile animale.  

 Mordan܊ii de apă prezintă avantajul unei uscări rapide ܈i a u܈urin܊ei în aplicare. 
Se aplică cu ajutorul pensulei ܈i pot fi folosi܊i pe suprafe܊e de dimensiuni foarte mici. 
Pot fi realizate decora܊iuni pe suprafe܊e acoperite în prealabil cu strat de culoare. 

 
Studiu de caz: Icoana împărătească Sf. Nicolae pe tron  

 Icoana împărătească Sf. Nicolae pe tron datează de la începutul secolului al 
XVIII-lea ܈i provine din ܉ara Românească. Tehnica de realizare a icoanei este 
tempera pe lemn, iar dimensiunile sale sunt: lungime – 100 cm, lă܊ime – 68 cm, 
grosime – 3 cm. 

Zonele pe care s-a aplicat foiţă metalică la icoana Sf. Nicolae pe tron sunt 
semnificative ca suprafaţă în raport cu zonele acoperite de pigmenţi. În realizarea 
poleirilor tehnica predominantă este cea realizată pe poliment. De asemenea, s-a folosit 
o gamă variată de procedee pentru realizarea ornamenta܊iilor foi܊ei. 

În zona de fond foi܊a metalică aurie a fost aplicată pe un strat de poliment. În 
compozi܊ia acestuia s-a folosit bolus de culoare ro܈ie ܈i un adeziv pe bază de apă 
(relevat în urma testelor de cură܊are). Bolusul ro܈u este vizibil în urma eroziunii foi܊ei 
metalice. Acesta a fost aplicat ܈i în zona tronului arhieresc. 

Rama icoanei este bogat ornamentată folosind tehnica sgraffito. Aceasta constă 
în acoperirea foi܊ei de aur ܈lefuită cu pictură în tempera. Culoarea este apoi îndepărtată 
prin răzuire urmărind anumite trasee decorative. Se folosesc instrumente speciale care 
să îndepărteze eficient stratul de culoare fără a deteriora în nici un fel foi܊a metalică 
aflată dedesubt.  

Un alt procedeu de ornamentare este folosit în cazul ve܈tmintelor sfântului. 
Stiharul de culoare albastră este acoperit cu decora܊iuni vegetale: frunze ܈i vrejuri cu 
trasee spiralate. Pentru a putea realiza aceste linii extrem de fine ܈i modelate, pictorul a 
ales să folosească aur lichid aplicat cu pensula. 

 Felonul Sf. Nicolae este decorat cu motive realizate cu foi܊ă metalică argintie 
aplicată pe mordant. Cel mai probabil s-a folosit un mordant pe bază de ulei aplicat cu 
pensula. Foi܊a argintie s-a erodat în timp ܈i nu au rămas decât urme ale acesteia. 
Traseele realizate cu mordant, însă, sunt încă vizibile. 
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Degradările suprafețelor cu poleiri metalice 

Degradarea oricărui material este efectul unor factori care ac܊ionează în 
interdependen܊ă ܈i, în cele mai multe cazuri, simultan. Astfel, orice tip de suprafe܊e, 
inclusiv cele cu aplica܊ii de foi܊ă metalică, î܈i modifică starea de conservare, structura, 
compozi܊ia, forma ܈i aspectul. Rezisten܊a lor fizico-mecanică se diminuează, devin din 
ce în ce mai fragile, înaintând către o stare de deteriorare ireversibilă. 

Degradări fizice 

 Degradările foi܊ei metalice pot fi preluate de la nivelul structurii lemnoase ܈i a 
stratului pictural al icoanei, sau pot fi generate de factori care ac܊ionează dinspre 
suprafa܊ă.  

În prima categorie se încadrează deteriorările naturale cauzate de procesul 
normal de îmbătrânire a materialelor, cum ar fi craclurile de bătrânețe. Mi܈cările de 
dilatare ܈i contrac܊ie ale fibrei lemnoase determinate de fluctua܊iile de valori ale 
umidită܊ii ܈i temperaturii conduc la apari܊ia de fisuri și cracluri ale suprafe܊elor cu 
poleiri metalice. Un alt tip de factori fizici îl reprezintă depunerile diverse. Acestea 
sunt de două feluri: aderente (praf care formează o peliculă ancrasată prin fenomene de 
condens repetate) ܈i slab aderente (particule din aerosferă, fum provenit de la 
lumânări). Fenomenul pulverulențelor de la nivelul grundului cauzat de pierderea 
adeziunii liantului afectează foi܊a dând na܈tere lacunelor. 

 În ceea ce prive܈te factorii externi de degradare, cel mai important aport în 
apari܊ia ܈i evolu܊ia deteriorărilor apar܊ine factorului uman. Omul poate interveni asupra 
originalului prin ac܊iuni deliberate sau, dimpotrivă, printr-un dezinteres total. Poate 
cauza deteriorări prin ac܊iuni mecanice: zgârieturi, incizii, lovituri, eroziuni, uzuri. În 
cazul icoanei Sf. Nicolae pe tron, în zona de portret se pot observa zgârieturi ܈i lovituri 
produse în urma unui act de vandalism. Intervenţiile neprofesioniste, de conjunctură 
pot duce la alterarea stării de conservare. Acestea includ: intervenții agresive de 
curățare folosind solu܊ii necorespunzătoare care pot solubiliza liantul utilizat în 
poleire; aplicarea pe suprafe܊ele poleite a unor substan܊e nepotrivite care după uscare 
pot provoca exfolieri, solziri ܈i desprinderi ale foi܊ei; repictări ale suprafe܊elor poleite; 
erodarea foi܊ei din cauza atingerilor excesive. Manipularea ܈i depozitarea 
necorespunzătoare pot produce degradări cu efecte multiple şi de amploare. Factorul 
uman de degradare se manifestă ܈i prin tehnica defectuoasă de execu܊ie a poleirilor. 

Degradări chimice 

Coroziunea include toate procesele chimice şi electrochimice care au drept 
rezultat degradarea spontană şi continuă a suprafeţelor metalelor şi aliajelor.  

Cu excepţia metalelor nobile, toate celelalte metale sunt instabile în contact 
cu mediul. Modul în care se manifestă această instabilitate, precum şi gradul în care 
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ea apare, depind atât de natura metalului, cât şi de cea a elementelor cu care intră în 
contact. 

Aurul este metalul cu cea mai scăzută reactivitate chimică. O calitate deosebită 
a aurului, care l-a făcut foarte preţuit, este marea sa rezistenţă la factorii de mediu, 
capacitatea de a-şi păstra tăria şi strălucirea chiar în contact cu substanţe care distrug 
sau deteriorează alte metale. Argintul se oxidează cu u܈urin܊ă în prezen܊a aerului 
(datorită urmelor de hidrogen sulfurat), formând oxizi ܈i se corodează atunci când este 
expus la medii care con܊in ozon sau sulfat de hidrogen. Acesta din urmă formează un 
strat de sulfat de argint de culoare neagră care poate fi îndepărtată cu o solu܊ie diluată 
de acid clorhidric. Suprafa܊a foi܊ei metalice de argint în stare corodată prezintă o 
pierdere a lustrului sub forma unui strat compact închis la culoare ܈i aderent. 

 Protecţia suprafețelor cu aplicații de foiță metalică se realizează prin 
acoperirea cu învelişuri anticorosive. Pe suprafa܊a metalului se aplică un strat subţire 
de material autoprotector. În cazul icoanelor pe panou de lemn se aplică prin pensulare 
un strat protector de verni.  

  
Aspecte metodologice privind operațiunile de conservare-restaurare a 

suprafețelor cu poleiri metalice 

 Interven܊iile de conservare-restaurare prezintă anumite particularită܊i atunci 
când sunt aplicate asupra suprafe܊elor cu poleiri metalice. În compara܊ie cu celelalte 
elemente ale icoanei, foi܊a metalică este o componentă mult mai fragilă, care necesită o 
aten܊ie deosebită. Metodologia opera܊iunilor de restaurare trebuie adaptată astfel încât 
să fie adecvată necesită܊ilor unor astfel de suprafe܊e. 

Consolidarea este prima opera܊iune de restaurare realizată asupra stratului 
pictural, cu scopul de a elimina orice risc de desprindere ܈i pierdere a fragmentelor de 
pictură. În cazul suprafe܊elor poleite, consolidarea se realizează în mod obligatoriu prin 
intermediul foi܊ei japoneze. Aceasta are rolul de a proteja foi܊a metalică fragilă de 
eventuale eroziuni sau zgârieturi care pot apărea în urma presării cu spatula. 
Îndepărtarea foi܊ei japoneze de pe suprafa܊ă nu trebuie să se realizeze prin frotarea cu 
un tampon de vată umed  întrucât poate afecta elementul adeziv cu care a fost realizată 
poleirea, dacă acesta este pe bază de apă. Foi܊a japoneză trebuie înmuiată printr-o 
u܈oară tamponare ܈i îndepărtată prin rulare, cu ajutorul bisturiului. 

Chituirea ulterioară a acestor lacune necesită, de asemenea, o aten܊ie sporită. 
Aplicarea straturilor succesive de chit de cretă nu trebuie să depă܈ească marginile 
lacunei pentru a evita straparea foi܊ei metalice. După uscarea totală, se va elimina 
excesul de chit prin şlefuire. Prin emolierea parţială a chitului se revine cu mişcări 
circulare, până când se ajunge la nivelul stratului pictural. Şlefuirea este o operaţiune 
riscantă, deoarece particulele de cretă care se pun în mişcare acţionează ca agent 
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abraziv, iar în jurul lacunei se poate produce un halou prin erodarea suprafeţei. Astfel, 
în func܊ie de dimensiunile lacunei, aducerea la nivel a chituirii se poate realiza fie cu 
ajutorul unui tampon de vată de mici dimensiuni, fie cu vârful unui bisturiu. Se va 
elimina, astfel, folosirea dopului de plută care ac܊ionează agresiv în raport cu foi܊a 
metalică sensibilă.  

 În realizarea opera܊iunii de îndepărtare a depunerilor de pe suprafe܊ele cu 
poleiri metalice, trebuie avut în vedere faptul că, în unele cazuri, foi܊a poate fi acoperită 
de un strat de verni închis la culoare. Acesta ar putea proveni din tehnica originală, 
având rolul de a atenua strălucirea poleirii. Dacă se dovede܈te că acest strat este 
original, el trebuie păstrat ca element tehnologic. În plus, dacă se încearcă îndepărtarea 
totală a acestui strat printr-o cură܊are riguroasă, există riscul de a crea o diferen܊ă 
estetică supărătoare între aspectul deteriorat al suprafe܊elor acoperite de pigmen܊i ܈i 
strălucirea poleirii conservate sub stratul gros de verni.  

O aten܊ie sporită trebuie acordată alegerii agen܊ilor de cură܊are. Poleirile 
realizate pe bolus sunt extrem de sensibile la ac܊iunea apei. Stratul de foi܊ă metalică 
este atât de sub܊ire încât nu poate constitui un bun izolator, astfel încât, un solvent pe 
bază de apă poate dizolva elementul adeziv din compozi܊ia polimentului. Poleirile nu 
sunt sensibile doar la ac܊iunea agen܊ilor pe bază de apă, dar ܈i la ac܊iunea celor baza܊i 
pe alcool ܈i, mai ales, la cea a amoniacului.  

Integrarea cromatică a lacunelor care apar pe suprafe܊ele cu poleiri metalice 
ridică o serie de dificultă܊i. Suprafa܊a foi܊ei metalice, cu lustrul său specific, reflectă 
lumina într-un anumit mod creând efecte pe care o suprafa܊ă chituită a unei lacune nu 
le poate imita niciodată. Cu toate acestea, în nici o situa܊ie nu se va aplica în zona 
afectată o foi܊ă metalică nouă, întrucât aceasta nu va putea avea aceea܈i calitate sau ton 
cu cea originală ܈i nu se va putea integra în ansamblu fără să iasă în eviden܊ă. 

Conform principiilor formulate de Umberto Baldini în lucrarea sa Teoria del 
restauro e unità di metodologia, lacunele suprafe܊elor aurite trebuie integrate în tehnica 
tratteggio folosind o selec܊ie de culori: ocru, ro܈u ܈i verde (selezione d’oro). Această 
tehnică de integrare se bazează pe principiul diviziunii tonurilor care implică 
juxtapunerea ܈i suprapunerea culorilor pure. Ob܊inerea tonurilor finale se realizează 
prin amestecul optic al culorilor aplicate în mod separat. Intensitatea tonurilor se ob܊ine 
prin suprapunerea succesivă a liniilor sub܊iri verticale. Propor܊ia în care trebuie folosite 
cele 3 culori variază în func܊ie de tonul foi܊ei ܈i de tehnica de poleire. În cazul poleirii 
pe poliment care con܊ine bolus ro܈u, culoarea ro܈ie va fi folosită într-o propor܊ie mai 
mare comparativ cu o poleire realizată cu mordant. 

În cazul eroziunilor foi܊ei metalice, integrarea se poate realiza mai bine în 
tehnica rittocco. Aceasta presupune realizarea unei texturi de puncte alăturate care să 
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redea continuitatea ܈i profunzimea imaginii. Uzurile poleirilor realizate pe bolus ro܈u 
pot fi integrate la nivelul tonului bolusului, pentru o citire mai bună a imaginii 

 
Concluzii 

Foi܊a metalică este un material aparte, de o natură diferită fa܊ă de celelalte 
materiale care compun o icoană, fapt pentru care conservarea ܈i restaurarea acesteia 
presupune informa܊ii suplimentare specializate. Suprafe܊ele poleite au un mod total 
diferit de a reac܊iona la opera܊iunile de restaurare, astfel încât, orice interven܊ie asupra 
unei astfel de suprafe܊e necesită o aten܊ie sporită ܈i o cercetare anterioară.  

Cu toate acestea, foi܊a metalică nu se prezintă ca un element independent ci se 
află într-o rela܊ie de interac܊iune continuă cu celelalte componente ale icoanei 
influen܊ându-se ܈i condi܊ionându-se reciproc. Prin urmare aceste poleiri metalice se 
află în strânsă legătură cu suprafa܊a pe care sunt aplicate, iar studierea lor nu poate fi 
făcută independent.  

Având în vedere faptul că tehnicile de pictură a icoanelor în ܉ările Române 
de-a lungul celei de-a doua păr܊i a epocii medievale includeau folosirea frecventă ܈i 
chiar expansivă a poleirilor metalice, cercetarea degradărilor acestora devine extrem 
de importantă în procesul de restaurare. 
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Icoana împărătească Sf. Nicolae pe tron 
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Cracluri de bătrâne܊e dispuse în formă de re܊ea rectangulară  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Deteriorări mecanice sub formă de zgârieturi ܈i incizii prezente în zona de portret  
a personajului ca urmare a unor acte de vandalism 
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Lacune ܈i eroziuni ale foi܊ei metalice cauzate de diver܈i factori de degradare externi 
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Consolidarea zonelor cu desprinderi 
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Finisarea chituirii ܈i cură܊area marginilor lacunei  
cu ajutorul tamponului de vată umed ܈i a bisturiului 
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Îndepărtarea depunerilor aderente de pe suprafa܊a foi܊ei metalice 
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Integrarea cromatică a lacunelor chituite 
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Summary  

Metal leaf is a special material of a different nature unlike the other materials that 

make up an icon, therefore its conservation and restoration requires additional 

specialized information.  

The most important metals used in icons are gold and silver, each having a special 

significance and transmitting certain meanings and beliefs.  

Polished surfaces have a very specific way of reacting to deterioration factors, so 

that any intervention on such a surface requires increased attention and prior 

research. Metal leaf does not appear as an independent element; it is in a continuous 

interaction with the other components of the icon influencing and conditioning each 

other. Restoration interventions have certain peculiarities when applied to surfaces 

with metallic polish. The restoration methodology must be adjusted to suit the needs 

of such surfaces. 

Considering the fact that icon painting techniques in the Romanian Principalities in 

the second part of the medieval era included the frequent and even expansive use of 

gold leaf, the research of their degradation becomes extremely important in the 

restoration process. 
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